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TELEVIZE BAREVNA, NEBO JEN OBARVENA?
MARTIN STOLL

I
PRES PUL STOLET{ LET BARVY U NAS

Pfesné 27. srpna 1970 vladda Ceskoslovenské socialistické republiky pfijala rozhodnuti & 196. Tykalo
se jednak vystavby druhého televizniho programu, ale také zaméru prebudovat ¢ernobilé vysilani na
barevné, konkrétné ve francouzsko-sovétském systému SECAM. Den zahajeni byl tehdy stanoven na
9. kvéten 1973.

Tento ndpad nespadl z nebe. O barevné televizi jako technickém principu u nas uvazoval uz mezi
valkami prikopnik televize doc. Jaroslav Safrének ve Fysikalnim ustavu Univerzity Karlovy, o ¢emi
vime zdopisu, ktery zaslal akademiku FrantiSku Béhounkovi vroce 1938. Zlstal vsak jen u
teoretického konceptu. Kdyby vSak nezacala nacistickd okupace, kdy byl po zavfeni vysokych skol
nucen vyucovat na stfedni skole a své vyzkumy utlumit, jisté by dosel i praktické realizaci, nebot mél
za sebou konstrukéni uspéch nejen s mechanicko-optickou, ale i s elektronickou televizi.

Zminéné vladni rozhodnuti bylo vysledkem dlouhé a peclivé pfipravy nékolika let. Uz tu byly
zkuSenosti s vyzkumem, ktery intenzivné probihal nejen ve Vyzkumném ustavu rozhlasu a televize
(VURT) od roku 1956, ale také ve Vyzkumném Ustavu sdélovaci techniky A. S. Popova, Vyzkumném
Ustavu spoju, Vyzkumném Ustavu zvukové, obrazové a reprodukéni techniky, ale také na rozvojovém
a technologickém pracovisti v ndrodnim podniku Tesla. Ziniciativy Ceskoslovenské televize (z
oddéleni perspektivni koncepce CST a VURT) vzesel v Fijnu 1967 prvni konkrétni koncepéni navrh (s
nazvem Ndvrh koncepce pfipravy k zahdjeni pravidelného vysildni barevné televize v CSSR z hlediska
Cs. televize), jak by mohlo barevné vysilani konkrétné vypadat a jaké kroky je tifeba ucinit. Je
vSeobecné zndmo, Ze se 14. unora 1970 podafilo uskutecnit prvni experimentalni barevny pfenos
z Mistrovstvi svéta v lyZovani 1970 ve Vysokych Tatrach na ctyrkamerovy viiz, zakoupeny tehdy
v Némecké spolkové republice. Vldda tedy mohla pfistoupit k oficialnimu aktu a spustit horecné
pfipravy.

»Pridat barvu“ samozifejmé nebyla otazka jednoho tladitka, které zméni dosavadni ¢ernobilé vysilani
na barevné. Probihal koncepéni proces, svym rozsahem podobny pfechodu z analogového na digitalni
vysilani, ktery se dotkl viech fazi vyroby pofadd i sifeni signalu. Slo o to koncepéné vybudovat nové
fetézce (od kamerovych pres prenosové), nebo je alespon prestavét, a zajistit vyrobu nebo prodej
dovezenych televizorl zpUsobilych pfijimat barevny signal (resp. pfimét obcany, aby si takové
televizory zacali kupovat). A jak se vzapéti ukdazalo, i diky zkuSenostem ze zahranici, bylo nutné zcela
noveé premyslet o estetické strance poradu.

Dnes si jiz asi malokdo dokaze predstavit, jaky zasah do technického zdzemi, vybavenosti, ale i
programového mysleni tato zména znamenala. Kusé informace mame nejen od pamétnikd, ale i
z publikace Milose Rehaka Barevnd televize prede dvefmi zroku 1972 nebo stati a rozhovor(
z ¢asopisu Televizni tvorba — ¢tvrtletnik pro televizni teorii a kritiku z tohoto obdobi. Ze jde o zcela
novy jev, jenz si zaslouzi zvlastni pozornost, doklada i fakt, Zze vroce 1973 se k radé raznych
odbornych periodik, které vydavalo Studijni oddéleni CST, ptidal zcela novy odborny &asopis nazvany
pfimo Barevnd televize. Zaroveri sama CST zacala organizovat ve svém ucéebnim oddéleni kurzy
barevné televize, na CVUT byl dokonce zaveden postgradudlni kurz.
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Milo§ Rehak pojmenovava etapy prechodu z ¢ernobilé na barevnou televizi takto:
1. Experimentalni faze,

zahajeni pravidelného barevného vysilani,

postupné ,obarvovani” obrazovky.

DuleZitym meznikem je rozsiteni barevného vysilani i na prvni program.

Posledni faze znamend dokonceni pfechodu na barvu.

vk wn

Diléim cilem bylo od roku 1971 vysilat v experimentdlni fazi alespon jeden nebo dva barevné porady
tydné, resp. alespon hodinu tydné na ¢eském okruhu, déle o rok pozdéji hodinu a ptl. Bylo dokonce
v planu, Ze by druhy program zadal rovnou jako celobarevny (oboje se plvodné mélo spustit uz v roce
1965, jak vzpomind Milan Bauman), cozZ se vsak ukazalo jako nerealizovatelné. Vidyt byly k dispozici
jen Ctyfi prenosové vozy, které vysilaly ze studia Jezerka (od 1. fijna 1971), ¢ast poradl bylo mozné
vyrobit v hostivarskych ateliérech, chystala se rekonstrukce Plodinové burzy a vyrobni kapacita
stoupla aZz po dokonceni barevnych studii druhého bloku na Kavcich horach — zapad v roce 1975 (o
rozlohach 300, 400 a 700 m ctverecnych). V tehdejsich vyhledech by tedy bylo chapano jako uspéch,
kdyby se podafilo v roce 1978 vysilat cely druhy program v barvé a poté pfesunout barvu na prvni
program, aby bylo moZné v roce 1979 vyrabét barevné 60 % vsech programd.

Zahdjit pravidelné barevné vysilani na druhém programu se skutecné podarilo na pozadovany den, 9.
kvétna 1973, a barevné porady se na prvni program presunuly daleko dfive, nez bylo planovano: jen
o dva roky pozdéji, 9. kvétna 1975.

.
SVET ROZDELENY BARVOU

Pfedélat ¢ernobilé vysilani na barevné nebylo otdzkou technického ,pfidani“ barvy. Slo o komplexni
proces, ktery nejen zménil veSkerou dosavadni zkusSenost, ale také rozdélil svét: predevsim na tfi
systémy barevného kddovani, zndmé pod nazvy NTSC, SECAM a PAL.

Prvni systém, americka elektronickd soustava NTSC (National Television System Committee), byl
v USA oficidlné zaveden 1. ledna 1954 a v nasledujicich letech na néj preslo Japonsko (1960), Kanada
(1966), ¢ast lizni Ameriky, Jizni Korea, Tchaj-wan a Filipiny. (Era NTSC viak s koncem analogového
vysilani skoncila. V USA 1. ledna 2010, v Japonsku 24. ¢ervence 2011 a v Kanadé 31. srpna 2011.)

Druhym systémem byl francouzsky SECAM (Séquentiel couleur 3 mémoire), ktery soub&zné vynalezly
Francie (1956) a Sovétsky svaz (tam plvodné pod ndzvem NIIR — Nauéno-Isledovatélskij Institut Radio
— HayuyHo-UccnepoBatenbcknini  MHCTUTYT Pagmo). Byl spustén na France 2, druhém kanalu
francouzské televize, 1. fijna 1967, v SSSR 7. listopadu 1967 na ctvrtém programu. Dokonce spolu
Francie a Sovétsky svaz podepsaly 5. 11. 1966 smlouvu o spolupraci pfi zavadéni barevného vysilani
v systému SECAM. Zavedly ho Tunisko, a Maroko, ale také Egypt, Lucembursko, Recko, Mauricius a
Haiti.

Casové poslednim systémem se v roce 1962 stal v SRN vynalezeny PAL (Phase Alternating Line), jen?
vSak byl castecné vyvinut jiz mezi valkami v nacistickém Némecku. V PALu zacala vysilat Velka
Britanie 1. Cervence 1967 (pfimy prenos Wimbledonu), Spolkova republika Némecko v ném 25. srpna
1967 vysilala estradni porad. Postupné PAL pfijaly vSechny zbylé tzv. kapitalistické evropské zemé a
zemé, které nebyly francouzskymi koloniemi (pfipadné belgickou kolonii), zato kdysi byly britskymi
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koloniemi (Australie, Novy Zéland, Singapur, Hongkong, Kuvaijt, Jihoafricka republika); dale ¢ast Jizni
Ameriky (Argentina, Paraguay, Uruguay), Indonésie a Oceanie.

Z vyse feceného plyne, Ze neslo o zcela svobodnou volbu. Rozdélovani barevnych systému bylo nutné
jednak dohodnout v mezinarodnim méfitku (mj. na konferenci ve Vidni), zaroven téz presné
kopirovalo politické sféry vlivu.

Nejinak tomu bylo ve vychodnim bloku, v zemich zaélenénych bud pfimo do Sovétského svazu, nebo
v sovétskych satelitech. Jeden z divodUl (nebo i faktickym dlsledkem) predstavovala i ekonomicka
izolace a zdvislost na SSSR. Naptiklad kvUli faktu, Ze jediné barevné televizni obrazovky, a tedy i
pfistroje se zpocatku vyrdbély pouze tam. Véhlasny Rubin 401 byl uveden na trh 20. fijna 1967 (tedy
jen 18 dnl pred spusténim barevného vysilani v Moskvé!) a jeho cena byla tfikrat vétsi nez cena
cernobilého pfistroje. Zprvu trvalo sovétské vysilani pouze Sest hodin tydné, v ndsledujicim roce se
,barva” rozsifila do televiznich stfedisek v Kyjevé, v Thilisi, Baku a Leningradu. A v satelitech vse
béZelo v rychlém sledu: Némeckd demokraticka republika 3. fijna 1969, Madarska lidova republika
16. 8. 1971, Polska lidova republika 6. prosince 1971 (pfenos ze zahdjeni sjezdu Polské sjednocené
délnické strany), Bulharsko roku 1972. Jugoslavie, opét v tradi¢ni revolté vici velkému slovanskému
bratrovi, zacala aZ 1. ledna 1972, avak v PALu. A jak ui padlo vyse, Ceskoslovenska socialisticka
republika zahdjila pravidelné vysilani 9. kvétna 1973.

Ceskoslovensti televizni experti z Vyzkumného Ustavu rozhlasu a televize testovali PAL i SECAM a dosli
k jednoznaénému zavéru, ze pokud se ma spustit barevné vysilani, tedy v PALu. Dokonce své zavéry
prezentovali uz v roce 1965 na pddé parlamentu, resp. Narodniho shromazdéni CSSR. 60. léta bézela
naplno, a tak bylo rozhodnuto vybavit rostouci Kavéi hory vyrobni technologii PALu. (V minulé casti
jsme psali o tom, Ze barevné vysilani z Vysokych Tater bylo realizovano zakoupenymi prenosovymi
vozy ze SRN, tedy v PAL systému.) Jako satelit Sovétského svazu jsme se vSak zavazali, Ze budeme
signal ifit v SECAMu, navic po srpnu 1968 ji7 nebylo moZné odporovat. Porady se tudiz vyrabély
v jednom systému a vysilani probihalo v druhém. Diky této dvojakosti byla nova pracovisté vybavena
kvalitni technologii, kompatibilni se zapadnimi televizemi, ¢imz se zjednodusila cesta ke spolupraci
s nimi (napf. koprodukéni pokracovani Nemocnice na kraji mésta). Diky tomu bylo mozné po roce
1990 daleko snadnéji prejit na PAL i v éteru: nemuseli jsme budovat vSe znovu od zacatku jako napfr.
televize v Bulharsku. Pfipomerime, Ze ze SECAMU piesla na PAL v 90. letech velka ¢ast zemi byvalého
socialistického bloku. (Pro zajimavost: ze SECAMu na PAL predly: NDR se slou¢enim do nové zemé
1991, Recko 1992, Kypr 1992, Ceskoslovensko/Ceska republika 1992-1994, Estonsko 1992-2010,
Polsko 1993-1995, Bulharsko 1994-1996, Madarsko 1995-1996, Loty$sko 1997-1999, Litva 2002.)

Lze téZz vyslovit fecnickou otazku, zda bylo vibec nutné prechazet na ,barvu”. Vidyt pravé v 60.
letech se Cernobild technologie velmi rozvinula, prodavala se pomérné Siroka plejada televiznich
pFistrojd. Milod Rehdk si tuto otdzku také poloZil ve zmifované publikaci (Barevnd televize prede
dvermi), vydané v roce 1972. ,,Odpovédét zaporné by znamenalo brzy naprostou izolaci,” konstatuje
suse. Barva zacala svétem vladnout, nechtit ji by z nds udélalo skanzen i v socialistickém bloku. Milan
Bauman dokonce tvrdi, Ze ,tuto zménu jsme u nas nezachytili v€as,” protoze ,,u nas byly jesté starosti
se zdGvodnovanim nutnosti pokryti Uzemi ¢ernobilou televizi na prvnim programu®. Fakticky jsme se
stali posledni z evropskych socialistickych zemi, ktera se k zavedeni barevné televize rozhoupala.
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1.

OKOUZLENI BARVOU

,My v CBS nevéfime, Ze by barevna televize byla novym médiem nebo novym svétem. Je jen
rozsifrenim nasich dosavadnich zpUsobl a pfirozenym spojencem, ktery dava programové vyrobé
silnéjsi vizualni popud a programovym tématlm nové moznosti,” fekl ve své prednasce E. C. Winckler
ze CBS Television v roce 1969. Zdali se zavedeni barevného vysilani rovnalo zavedeni nového svéta,
zni spiSe jako akademicka debata. Ale barva rozhodné proménila absolutné vSe — kazdy dil¢i krok
vyroby i celé koncepce, proménila technické moznosti a posunula divakova esteticka hlediska. Ale jak
to byva, vétsi technické moznosti vsak pfinesly i vétsi komplikace, zejména vykroceni z naucenych a
zabéhnutych koleji. Byly novym tlakem na kreativitu, a ne vsichni tvlrci a technicti pracovnici se s tim
vyrovnavali lehce a s nadSenim. Navic se podil barevnych program ve vysilani zvedal pomalu a lidé v
Ceskoslovensku jesté pomaleji obmériovali své televizory z Eernobilych na barevné, v podstaté béhem
celé tzv. normalizace. Scénograf Milo$ Ditrich pfipomina historku, kdy mu jeden ze zkusenych
kameramant v okamziku, kdy ani jeden z nich nebyl spokojen s tim, co vidi na studiovém monitoru,
rekl: ,Nedélej si s tim hlavu! Kolik myslis, Ze tenhle porad uvidi divakd v barvé? Vétsina se na néj bude
stejné divat cernobile!”

Nejen pozdéjsi praxe v CST, ale i zkugenosti némeckych nebo britskych kolegl v druhé poloviné 60. let
naznacovaly, Ze jedna znejvétSich promén cekd pravé scénografii: v kostymech, osvétleni, v
dekoracich, ale i v liceni. Predevsim zde figuroval problém, jak snimat a jak barevné i tonalné vystavét
scénu, kdyz ji vétsina divakd uvidi na ¢ernobilém televizoru. ,V barevné televizi musi mit kontrast
v barevném ténu a vzhledem ke slucitelnosti s Cernobilym obrazem i v hodnotdch jasu,” piSe se napf.
v textu Production Practices, ktery zaradil Vyskumny kabinet televizneho programu v CST Bratislava
do publikace Vyroba programov ve farebnej televizii uz v roce 1970. ,Napt. ¢ervena a modra barva
vytvareji ostry barevny kontrast. Avsak Cervend barva s hodnotou 3 (41 % odrazivosti) vedle modré
barvy s touté? hodnotou 3 vyvold na ¢ernobilém televizoru rovnomérnou $edou plochu. Cervend
s hodnotou 3 a modrd s hodnotou 6 (13 % odrazivosti) vyvolaji dostatecny kontrast nejen v barvé, ale
i vjasu na cernobilém televizoru.” R. Theile vtéZe publikaci, tentokrdt vtextu zroku 1967,
nazvanému Rady pro vyrobu barevnych televiznich programi elektronickou technologii, k tomuto
tématu doddava: ,Je Ucelné zaznamenat na konci sekvence Sedou gradacni tabulku, proto aby se
nasledujici zabér mohl snimat v témZze barevném vyvazeni.”

Pro kameramany, vytvarniky kostym(, scénografy i produkci se barva stala zdsadnim podnétem
zejména jako prostredek stylizace. ,,Naucil jsem se ¢ernobile vidét, prevadét barvy do stupnice Sedych
ténld. Rozeznaval jsem ocCima rozsah kontrastu od cerné do bilé. Stanovit proporce tmavé a svétlé
plochy kompozice obrazu,” vzpomina Milos Ditrich, ktery se musel ,naucit opét barevné vidét, chapat
barvu jako vyrazovy prostfedek a prizpUsobit ji potfebam reprodukce”. A hned dopliuje konkrétni
zkuSenost zinscenaci, na nichZ se podilel: ,,Kamera neni lidské oko, kamera je stroj, kterému se
musime prizpUsobit, abychom dosahli Zddaného vysledku. Vime, Ze v podstaté vsechny barvy nabyvaji
reprodukci na sytosti. Proto tony spiSe potlacujeme, zesvétlujeme, chceme-li, aby odpovidaly realné
predloze. Vime o nebezpedi, kterd v sobé skryvaji Zluté, zelené i modre svoji barevnou nestdlosti a
proménlivosti. Zndme jiz barvy, které se neméni, jako jsou okry, hnédé a nékteré Cervené.”

ProblémUm barevnosti, sytosti, kontrastu a jasi se vénuji témér vSechny texty, definujici principy
snimani pro barevnou televizi. ,,Aby se zabranilo reflexdm barevného svétla na tvarich ucinkujicich, je
treba zabezpecit, aby pozadi mélo malou barevnou sytost, matny povrch se stfednim jasem. Dilezité
je vhodné odstupriovani vici popredi,” piSe napf. R. Theile. ,Kostymy a pozadi stejné barvy nebo
stejného jasu zhorsuji prostorovy dojem obrazu,” pokracuje. V ¢lanku Production Practices z roku
1968 se k tomu pise: ,Plati pravidlo, Ze silnéjsi barvy na scéné se maji koncentrovat v kostymech, aby
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vedly pozornost tam, kde se odehrava déj. Syté barvy pozadi by odvadély pozornost od herce.” Stejna
dllezitost je kladena i na vzajemné vlivy barev na jedné scéné: ,Musime brat v Gvahu skutecnost, Ze
obleceni odrazi svétlo své zdkladové barvy i na tvar. TotéZ plati pro stény a zavésy s barvami silné
odrazejicimi svétlo, coz mlze zkreslit nejen barvy kostymd, ale i tvar herce.” Pfed tymiz problémy,
tentokrat ve zpravodajskych poradech, varuje i E. C. Winckler ve své prednasce Color Production:
,Moderator ma nosit oblek stfednich tonl — cerny, hnédy nebo modry. PouZivejte jednoduché barvy
a vyvarujte se kara, prouzkd nebo velkych tweedovych vzor(. Velmi duleZita je kosSile — nejlepsi je
,technicolorovd seda €. 2." ve stupnici Sedé. Jde o Sedivou barvu s maximalné 60 % odrazivosti.” Neni
divu, Ze dalsi problém predstavuje i liceni: ,Technika liceni je stejna jako v Cernobilé televizi, jen
pouZziti barvy se lisi: pro barevnou televizi se hodi méné oranZovo-Zlutych tond, ale vice barvy
krémové, slonové kosti apod. Vyvarujme se stinovani oci na Sedo nebo na hnédo. O¢ni jamky potom
vychazeji cervené.” A tak bychom mohli pokracovat dal — jak pracovat s efektovymi svétly, jak
vyrovnavat barevnou teplotu v celku a v detailu, jak pracovat s kamerami rdznych vyrobcd, které ale
snimaji jednu sekvenci apod. Nechceme zde nahrazovat ucebnici barevné televize, spiSe se snazime
naznacit, jak zasadni proména se odehravala. Nic dfivéjSiho neplatilo, s ¢ernobilou televizi méla ta
barevna spolecného jen malo. Barva v televiznim vysilani se stala nejen novou technickou, vizudlni a
estetickou slozkou, nybrz novou dimenzi.

Milan Bauman, vedouci odboru perspektivni koncepce CST, poskytl v roce 1973, kdy se barevné
vysilani u nas oficialné spustilo, rozhovor Karlu Pechovi pro ¢asopis Televizni tvorba. ,,Cs. televize si
musi uvédomit, Ze se divakovi zavazuje. Z tohoto zavazku nelze ustoupit. Divak si zvykl na obrovskou
Zanrovou pestrost a paletu programu, ktera je mu dnes a denné predkladdna. Proto kdybychom S$li
v barevné televizi k divakovi pouze s jednim nebo nékolika malo Zanry, nemizeme v Zadném pripadé
uspét.” Symbolicky zdvihd ukazovak a varuje zaméstnance televize pred ndroc¢nosti ¢eskoslovenského
divdka: , Okouzleni barvou? To u nas vydrzi tak tyden. Hned potom si divaci zvyknou a uz na tom
budou hledat mouchy.”

A na otazku, zda to, co jsme zacali pravé vysilat, je skutecna barevna televize, kde barva je vyrazovy
prostfedek, nebo jen televize obarvena, kde barva prosté pouze nahle je, Bauman dodava: , Barevna
televize si nenecha libit to, co ¢ernobila!”

Text vznikl v rdmci Projektu Ceské televize historické a teoretické analyzy televizni tvorby.
© 2023
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